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Als offentliche Erscheinung sind Eva & Adele weltberithmt. Das Kiinstlerpaar
aus Berlin hat in extremer Symbiose die Geschlechtergrenzen iiberwunden

Bilder links: Rebecca Smeyne; rechts: Eva & Adele; beide: VG Bild-Kunst, Bonn 2018

Eva & Adelé}.an der Tiir zu ihrem Atelier. nUnser Lacheln ist ein Kunstwerke, so begriinden die
beiden ihre immer strahlende Erscheinung. Rechts: Im Werkkomplex »Mediaplastic« ver- . . .
arbeitet das Duo seine Prisenz in der Presse, hier die Version »Cactusblossom No. 89, 2018 werden soll. Jetzt zeigt der me Collectors Room ihr grofes, vielfaltiges Werk

und verkorpert die humane Botschaft, dass jeder nach seiner Facon gliicklich
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yderne Kunst gibt's auf der
ycumenta® (Foto) in Kassel
sehen. Kurzbericht: 16.40

ie sind bestens gelaunt, als sie die Tur off-
ien, aber das sind Eva& Adele ja immer.
Venn sie in ihren exaltierten, meist rosafar-
enen Kostiimen, grell geschminkt und mit
asierten Kopfen, auf Biennalen, Ausstel-
ungserdffnungen, Kunstmessen oder ein-
ach nur auf der Strafle alle Blicke auf sich
ichen, dann hat sie kaum jemand je anders
Is mit strahlendem Licheln gesehen. Nattr-
ich kann man mit ihnen ernsthaft iber ihre
(unst diskutieren, etwa jetzt bei Kaffee und
Cuchen in ihrer Atelierwohnung nahe der
deutschen Oper. Aber die Stimmung ist im-
ner positiv, und es wird viel gelacht — Adele
lockenhell, Eva mit samtiger Alestimme.
Gerade sind sie mit ihrer Berliner Aus-
tellung beschaftigt, die bald beginnt. Im me
Jollectors Room in Mitte, diesem engagier-
en, unkonventionellen Privatmuseum des
ammlers Thomas Olbricht, kommen ganz
nterschiedliche Phasen und Aspekte des
Verks zur Geltung. So groff und facetten-

reich war das Kunstschaffen des Paares noch
nie in Berlin zu sehen. Das freut sie sehr,
denn in der hiesigen Szene sind Eva & Adele
zwar jedem bekannt, aber viele nehmen sie
vor allem als 6ffentliche Figuren wahr und
wissen nicht so recht, was im Charlottenbur-
ger Atelier eigentlich entsteht.

In den néchsten Tagen steht erst einmal
eine Reise nach Paris an, wo sie zu einer Soi-
rée eingeladen sind. Uberall in der Welt ha-
ben sie Freunde, Bewunderer und Sammler,
die sie gerne um sich haben. Danach soll es
fir eine Woche endlich wieder einmal nach
Florenz gehen. Italien spielt eine besondere
Rolle fiir die beiden, denn hier haben sie sich
1989 kennengelernt, auf einem 6ffentlichen
Fest, was ein magischer Moment fiir sie war.
Sie tanzten sechs Stunden am Stiick mitei-
nander und fihlten schnell, dass sie fiirei-
nander geschaffen waren. »Die Sexualitit hat
uns zusammengefihres, erzdhlt Eva. »Sie ist
auch heute noch ein Teil der kiinstlerischen
Arbeit.« Es ist eine Sexualitit jenseits der ge-
sellschaftlich vorgegebenen Formen. Und
das Erlebnis des gegenseitigen Verstindnis-

ses war so gewaltig, dass es die beiden bald
in jhrem ganzen Dasein samt ihrer Kunst far
alle Zeit festschreiben wollten.

Auf einer mehrmonatigen Reise von Ita-
lien nach Griechenland entstand ihr erstes
gemeinsames Werk »Hellas«, eine Videoar-
beit in sieben Simultanprojektionen. Eine
Selbstfindungsfahrt: Zu sehen ist vor allem
die nackte Adele, der Kopf schon rasiert,
weifs oder gold geschminkt, sie bewegt sich
durch die Landschaft, kommuniziert mit der
Natur und mit Tieren, vollzieht kultisch an-
mutende, aber auch theatralische Bewegun-
gen. Eva taucht nur zuweilen als Braut mit
Schleier auf. Es ist eine mihselige, existen-
zielle, zuweilen sehr beriithrende Annahe-
rung und Verschmelzung, menschlich wie
kiinstlerisch. Danach bezogen die beiden ein
Atelier in Berlin-Schéneberg und arbeiteten
daran, wie sie ihre Vereinigung auf Dauer in
Kunst und im Leben manifestieren konnten.

Am 11. April 1991 war es so weit: Im Ber-
liner Martin-Gropius-Bau vollzogen sie vor
einer internationalen Kunstoffentlichkeit
ihre Hochzeit bei der Er6ffnung von »Metro-

Eva & Adele waren weltweit so oft auf Titelseiten, dass sie dies zum Gegenstand ihrer
Malerei machten. Fiir eine TV-Zeitschrift schufen sie ihre eigene Coverversion: »Mediaplastic
No. 9, Hérzu« (o.1i.). Ihre Lederrécke erhoben sie zur »Biografischen Skulptur No. 3«, 2000
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Die Existenz als lebendes Kunstwerk ist anstrengend und kennt keinen Feierabend. Eva & Adele

bewaltigen das mit eiserner Disziplin und aufwendiger Logistik. In ihrem Atelier (oben) herrscht
genauso penible Ordnung wie bei den Schuhen und im enormen Fundus der Kleiderschrénke

- ,
P

o |




!“ ‘ '

R e S
S\EZ o

:
';'.
!

polis«, einer groBen Uberblicksschau zum
Stand der Gegenwartskunst, organisiert von
Christos Joachimides und Norman Rosen-
thal. Der Anlass war programmatisch, denn
fortan machten Eva & Adele, wie sie sich nun
nannten, die Kunstwelt zur Bihne ihrer auf
falligen Erscheinung. »Where ever we are is
museums, lautet ihr Motto, das sie auf Tau-
senden Postkarten in Umlauf gebracht ha-
ben. Es ist auch auf vielen ihrer Bilder und
Objekte zu sehen. Keine Documenta in Kas-
sel, keine Biennale in Venedig, keine Art Ba-
sel oder wichtige Ausstellungser6ffnung, an
der sie nicht im zwillingsgleichen Habitus
auftauchen. Genauso wichtig — und oft viel
spannender — ist ihr Austausch mit den Men-
schen jenseits der Kunstwelt. Thr altes Leben
lieBen sie unwiederbringlich zurtick. Ebenso
ihre herkdmmlichen Geschlechterrollen,
Mann und Frau wurden eins.

Eva & Adele charakterisieren sich gern
als Hermaphroditen, obgleich das nicht ihre
biologische Beschaffenheit beschreibt. Mit
den hochhackigen Schuhen, pompésen Kos-
timen, oft in Rosa, auch mit der starken
Schminke betonen sie das Weibliche, mit ih-
ren kahlgeschorenen Hauptern das Mannli-
che. Wer Mann ist und wer Frau von den bei-
den, das wird konkret niemand von ihnen
horen. Gewiss, Adele ist klein und tragt ihre
weiblichen Rundungen zur Schau. Und bei
Eva - die, ganz Dame, demonstrativ stets als
Erste begrifft werden will — erkennt man
markante Zige und eine kraftige Figur.
Doch alle medizinischen Details werden im
Gesprich stets elegant, aber unbeirrbar um-
schifft. So erhoben sich Eva & Adele zum
symbiotischen Doppelwesen, das keine Ge-
schichte hinter sich hat, sondern aus der Zu-
lkunft heraus entstand.

Das Schlisselwort ihres Kunst- und Le-
benskonzepts ist »Futuring«. Es prangt in
zahllosen ihrer Gemalde und Papierarbeiten,
in groflen Lettern leuchtet es am Schornstein
der Berliner Botzow-Brauerei, die der Unter-
nehmer und Eva-&-Adele-Sammler Hans
Georg Nader zu einem Kunst- und Kreativ-
quartier umgewidmet hat. »Eva sagte 199r:
>Wir brauchen ein neues Wort anstelle von
Kunst. Wir machen doch etwas Zukunftiges,
setzen ctwas in Bewegung«, erzihlt Adele
zur Entstehung des Begriffs.

Eva & Adele sind ein Konzept, kiinstle-
rische Strategie voller Kalkil, aber auch ein
work in progress. Sie verkorpern eine Dauer-
performance, bei der es nie Feierabend gibt.
Aber trifft der Begrift Performance, den sie
selbst nutzen, tberhaupt ihr Schaffen? Sie er-
zdhlen, dass sie lange gezogert hitten. »Na-
tarlich sind wir keine klassischen Performer,
aber wir haben irgendwann erkannt, dass
wir unser Publikum, ja selbst die Kunstbe-

Bilder: Eva & Adele/VG Bild-Kunst, Bonn 2018 (4)

triebsprofis bei ihren Kategorisicrungen ab-
holen mussten. Die Menschen brauchen
eben eine Einordnung, sagt Adele. Treffen-
der ist: Egal was sie gerade machen, die bei-
den sind immer selbst das Kunstwerk. Auch
ihre Gemilde, Zeichnungen, Fotos und In-
stallationen lassen sich von ihnen nicht tren-
nen. Die Verschmelzung von Kunst und Le-
ben, diese alte Utopie der Moderne - so
unbedingt und unumstdRlich wie Eva&
Adele haben sie nur wenige Kanstler je ver-
wirklicht. Alles an ihnen ist Kunst, ihr ge-
samtes Leben. Es gibt keinen Weg zuriick aus
der Identitat, die sich geschaffen haben.

Die beiden werden oftmals auf ihre du-
Rere Erscheinung reduziert, dann sind gera-
de aus der Schlangengrube der Kunstszene

EVA & ADELE

solche Verdikte zu horen wie: »Das ist doch
Kitsch. Das Rosa ist penetrant. Mit den
Lackorgien sind sie in den Achtzigerjahren
stehen geblieben. Immer der gleiche Vernis-
sagen-Glamour.« Und manches mehr. Doch
wer dieses Kinstlerpaar allein von seiner
Oberflache her beurteilt, verkennt vollig die
Radikalitit und die Konsequenz ihres Kon-
zepts. Nicht umsonst sind Kunsttheoretiker
von ihnen fasziniert, es entstanden weltweit
bereits zwanzig Dissertationen und andere
universitare Abschlussarbeiten iiber Eva&
Adele. Ein amerikanischer Psychologiepro-
fessor behandelt in seinen Seminaren ihr
»Futuring«Konzept. Und der Berliner Phi-
losoph Marcus Steinweg hat thnen eine re-
gelrechte Hymne aus 95 Thesen gewidmet,

In der Serie »Transformer-Performer« (iberlagern sie auf Papiercollagen, hier aus Hotelbriefbdgen,
ihre Gesichter in dichter Malerei mit erotischen Andeutungen und Verweisen auf die Kunst-
geschichte: »Transformer-Performer Hotel Roma« von 2008. Linke Seite: Film-Stills aus friihen
Videoarbeiten — von o. »Watermusic l«, 1997/2003, »Eggheads«, 2000, »Wings lll«, 1997/98

in denen er zahlreiche Bedeutungsschichten
in ihrem Werk freilegt.

Es braucht aber nicht unbedingt Kunst-
theorie, um das Paar zu verstehen. Sehr viel
offenbart sich schon auf die Frage: Was be-
deutet es eigentlich praktisch, Eva & Adele zu
sein? Man erschauert, wenn sie ihren Alltag
schildern. Ohne groffen Ornat verlassen sie
nicht das Haus, nicht einmal zum Einkaufen
im Supermarkt. Das erfordert eiserne Diszi-
plin und eine minutiése Planung des gesam-
ten Lebens. Allein die Arbeit an immer neu-
en Kostimen nimmt viel Zeit in Anspruch
und ist integraler Teil des Werks. Sttcke, die
sie nicht mehr anzichen, sind in ihren Aus-
stellungen (so auch im me Collectors Room)
als Skulpturen zu sehen. IThre gewaltigen, pe-
nibel geordneten Kleiderschrinke, die sie be-
reitwillig 6ffnen, kénnen mit einer Theater-
garderobe konkurrieren. Akribisch bereiten
sie vor, was sic wann anziehen. Es gibt Hun-
derte Kostumplane, in denen sie ihre Reisen
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bis hin zum Packen der Koffer vorbereiten.
\uch diese Agenden begreifen sie als Teil des
Euvres; in der Berliner Ausstellung sind auf
iner 12 Meter breiten Wand 162 Blatter an-
seordnet, was im Gesamteindruck beinahe
vie eine Installation von Hanne Darbovens
Zahlenblattern anmutet.

Jeden Morgen rasieren sie sich die Kop-
e, nach dem Friihstiick kommt das aufwen-
lige Schminken. Danach fotografieren sie
nit der Digitalkamera ihre beiden freundli-
hen Gesichter. In den ersten Jahren mach-
en sic das wie Andy Warhol auf Polaroids;
'on 1991 bis 2005 entstanden 1504 Fotos, auf
lenen sie uns in immer gleicher Pose entge-
renlicheln: das »Polaroid Diary«. Es ist wie
ine Selbstvergewisserung ihrer Symbiose
1ach dem taglichen Transformationsprozess.

Thr Riickzugsort sind zwei tibereinan-
lerliegende Wohnungen in einem Hinterhof,
inten Arbeits- und Schauriume, oben die
Vohnbereiche. »Um dieses Werk tiber so vie-
e Jahre der Offentlichkeit vorzutragen,
rauchte es eine unglaubliche Energie. Aber
las hat uns eigentlich nur stirker gemachts,
agt Adele. Eva erginzt: »Wir haben gelernt,
lie Zeit einzuteilen. Dariiber nachzudenken,

was uns wichtig ist. So haben wir viele stille
Tage zu Hause.« Wie die beiden dort ausse-
hen, weifs niemand. Adele geht zuweilen fir
schnelle Besorgungen raus, Eva hat seit vie-
len Jahren das Haus nicht allein verlassen.
Sie arbeiten viel, manchmal wochen-
lang am Stiick im Atelier, das wie alles bei ih-
nen penibel geordnet ist. So entstand ein
enormes, vielfiltiges Werk, in dessen Mittel-
punkt immer sie selbst stehen. Ein zentraler
Zyklus, den sie seit den frithen Neunzigern
fortfiihren, sind die »Mediaplastic«-Arbeiten.
Von Beginn an stiirzte sich die Presse auf
Eva & Adele. Bald waren sie selbst in der New
York Times prisent, widmeten ihnen Maga-
zine in aller Welt das Titelbild. Ihre Fotos aus
den Medien nutzten sie fiir Gemalde, auf de-
nen sie zuerst die Cover in halb fiktiver Form
nachmalten, dann aber vor allem ihre Ge-
sichter rasterten, vergrofserten oder nur noch
ahnungsvoll verschatteten und daraus kom-
plexe Strukturen entwickelten. Thr Malstil
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hat die Kunstgeschichte nicht revolutioniert,
aber eindrucksvoll ist es, wie sich ihr Mar-
kenzeichen, das doppelte Konterfei, in linea-
ren Geflechten, flichigen Abstraktionen oder
wahren Feuerwerken aus kunsthistorischen
Zitaten auflost. Die schonsten Bilder sind
zart und verschmitzt, poppig und expressiv
zugleich. Konzeptuelle Strenge verschmilzt
mit malerischer Poesie.

Ein grofer Schatz sind die Papierarbei-
ten. Oft handgesch6pft und von Stoftbordi-
ren gerahmt, spielt sich hier in wunderbar
leichter Weise ihr ganzes Universum ab: ihr
herzférmiges Doppelkopf-Logo, »Futuring«
und andere Losungen, schlipfrige Kombina-
tionen, erotische Geratschaften, Fantasiewe-
sen, Totenkopfe, Punkmenschen und vieles
mehr. Hier offenbaren sich ihre Traume und
Fantasien und auch ihr Blick auf die Welt.

Einen groffen Raum im Werk nehmen
Fotos ein. Die beiden liefen sich auf ihren
Streifziigen durch die Alltagswelt aufneh-

lhre Auftritte und das Packen der Koffer bereiten Eva & Adele in akribischen Kostiimplanen vor,
hier ein Exemplar von 2009. In ihrem »Polaroid Diary« (0. re.) nahmen die beiden die Selfie-
Kultur vorweg. Von 1991 bis 2005 entstanden 1504 Polaroids - immer wenn das lange Rasieren
und Schminken vollbracht war. Die Bilder sind im me Collectors Room als Fototapete zu sehen
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men, was hiufig zu absurden Situationen
fithrte. Und wer sie fotografieren mochte,
den bitten sie um Zusendung der Bilder, die
sie wiederum malerisch verarbeiten. Viel Hu-
mor steckt auch in ihren Videoarbeiten, und
es stimmt ja: Wo immer sie auftauchen, wird
jeder Bauernhof oder Campingplatz, jeder
Supermarkt, Swimmingpool und noch die
langweiligste Gasse zum Museum. Alles ver-
leiben sie ihrer Kunst ein. Selbst ihr altes Bett,
ihre Truhe oder diverse Lieblingsgegenstin-
de, ja selbst das rosarote Campingmobil, mit
dem sie durch Europa touren, erheben sie zu
»Biografischen Skulpturenc.

Eva & Adele stehen fiir Freiheit und To-
leranz. Sie fiihren in extremer, dabei hochst
menschenfreundlicher Weise vor, dass man
gesellschaftliche und sexuelle Schranken
Uberwinden und in selbstbestimmter Weise
leben kann. Das begeistert viele Menschen,
baut sie auf. In Paris trafen sie eine Ukraine-
rin, die ithnen spiter schrieb: »Danke, dass
Thr die Welt verandert habt.« Und ein schich-
terner franzdsischer Junge schob ihnen einen
Zettel zu: »Danke, dass Thr diese Welt zu ei-
ner schonen Welt gemacht habt.« Ein deut
scher Winzer schickte ihnen zwei Kisten
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Wein und gab preis, dass er jeden Abend zu
Hause eine geheime transsexuelle Existenz
auslebt. Ein Foto von Eva& Adele im Wohn-
zimmer gibt thm Mut.

Es lduft gut fiir die beiden. Eine Ausstel-
lung nach der anderen, nicht nur die Schau
im Musée d’Art moderne de la Ville de Paris
2016/17 war ein grofler Publikumserfolg. Von
uberallher kommen bewundernde und
dankbare Reaktionen. »Uber Facebook und
Instagram haben wir sehr viel Kommunika-
tion mit der ganzen Welts, erzahlt Adele. »Ei-
gentlich waren wir schon zu Beginn eine
Vorform der sozialen Medien.« Gerade ent-
stand in Krakau eine juristische Abschluss-
arbeit tber sie, und selbst in einem deut-
schen Religionsbuch werden sie thematisiert.

Dank guter Bilderverkaufe ist ihre Zu-
kunft gesichert, aber die schweren ersten Jah-
re haben Eva & Adele nicht vergessen. In den
frithen Neunzigerjahren lebten sie nur vom
Verkauf kleiner Papierarbeiten. Das war oft
prekar: »Wir waren die armsten Superstars.«
Gerade in der ersten Zeit erlebten sie auch
viel Unverstindnis und Aggression. Die
Wende brachten die ersten Ausstellungen ab
1997 und vor allem die Zusammenarbeit mit
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dem Pariser Galeristen Jéréme de Noirmont.
Als ihnen 2001 das Schoneberger Atelier ge-
kiindigt wurde, konnten sie durch einen Ver-
kaufvon drei grofen Werkblocken die Woh-
nungen in Charlottenburg erwerben.

Dann sorgte die Politik fiir einen wich-
tigen Schritt: Die Reform des Transsexuellen-
gesetzes von 2009 brachte Eva die Anerken-
nung als Intersexuelle. »Das ging lange und
kostete viele Nerven. Zum Gluck durfte ich
immer dabei seing, berichtet Adele. »Die Ex-
perten haben dann sehr schone Gutachten
erstellt. Die waren zum Teil richtig lyrisch.«
Jetzt steht es schwarz auf weill in Evas Pass,
dass sie Frau ist, ohne geschlechtskorrigieren-
de Eingriffe. Sie strahlt: »Zum ersten Mal in
meinem Leben habe ich regulire Papiere.
Jetzt muss ich mich nicht mehr an den Gren-
zen all den peinlichen Befragungen und Un-
tersuchungen aussetzen.« Endlich konnte
das Paar gleichgeschlechtlich heiraten. Der
Staat hat ihre Symbiose legalisiert. Eva & Ade-
le sind keine Show. Sie sind echt. ®

»Eva e Adele. L' Amour du risques, me Collectors
Room/Stiflung Olbricht, 27. April bis 27, August,
Augustrafle 68, me-berlin.com




